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Scheffler, Herbert i Lubomirski: trzy cykle religijne doby Baroku®

Warto czasem spojrze¢ na literatur¢ polska ,,z ziemi obcej”. Mozna w ten sposob
uswiadomic¢ sobie pewne cechy naszej literatury, z ktorych nie w peini zdajemy sobie sprawe,
a co wigcej, literatura obca ma szans¢ okaza¢ si¢ — nie taka znow obca. Jesli jednak
wybieramy droge poréwnawczej refleksji nad literatura, musimy by¢ $wiadomi celu, do
ktoérego zmierzamy. Nie wystarczy bowiem zestawia¢ tego, co wydaje si¢ podobne. Trzeba

zada¢ sobie pytanie: po co to czynimy?

Zanim odpowiem na to pytanie, przedstawig trzech poetow, ktorych utwory stanowia
temat niniejszego artykutu. Byli to ludzie, ktorzy nigdy nie zetkngli si¢ ze soba ani osobiscie,
ani za posrednictwem swojej tworczosci, najprawdopodobniej nawet nie wiedzieli nawzajem
o swoim istnieniu. £acza ich jednak i epoka, i tradycja kulturowa, i pewne cechy tworczosci.
Angelus Silesius (Johannes Scheffler) byt autorem trzech dziet poetyckich, z ktorych jedno —
Cherubinischer Wandersmann — zyskato wielka stawe, przy niestusznej zreszta deprecjacji
pozostatych dwoch'. George Herbert z kolei pozostawit po sobie wasciwie tylko jedno, za to
niebywate, dzieto poetyckie — zbioér The Temple. Obaj byli duchownymi, ktorzy przezyli
przetom. Herbert zrezygnowal ze Swietnie zapowiadajacej si¢ kariery polityczno-dworskiej i
osiadt w matej wiejskiej parafii jako pastor anglikanski, a Scheffler porzucit zawdd
ksiazgcego leibmedyka razem z wyznaniem luteranskim, nawracajac si¢ na katolicyzm. Obaj
w trzydziestym siodmym roku zycia przyjeli $wigcenia kaptanskie, catkowicie poswigcajac
si¢ gloszeniu stowa Bozego, réwniez w twoérczosci — wylacznie religijnej. Trzeci z
interesujacych mnie poetow, Stanistaw Herakliusz Lubomirski, wielki magnat i polityk, pod
wzgledem biografii rézni si¢ nieco od pozostatych, lecz jego tworczos¢ wykazuje istotne
zbiezno$ci z utworami Schefflera i Herberta. Jesliby spojrze¢ na nia z punktu widzenia
tematyki, wyodregbni¢ mozna spory blok poezji religijnej pisanej w ciagu catego zycia;

najbardziej za§ zwraca uwage fakt, ze tylko w tworczosci o tej tematyce stosowal pewna

* Tekst jest poszerzong o cze$é dotyczaca Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego, a takze uzupetniona wersja
artykulu Zasady kompozycji cyklow ,, Cherubinischer Wandersmann” Aniota S‘lqzaka oraz ,,The Temple”
George’a Herberta w Swietle Rolfa Fiegutha teorii cyklu poetyckiego, ktory ukazal si¢ w tomie
pokonferencyjnym: Regionalne, narodowe, uniwersalne. Literatura i media w perspektywie komparatystycznej,
red. Grazyna Borkowska, Bernadetta Darska, Andrzej Staniszewski, Olsztyn 2005, s. 38-49.

' Owe dwa dziela Schefflera, ktore nie zyskaly stawy, to zbior piesni Heilige Seelen-Lust Oder Geistliche
Hirten-Lieder Der in ihren JESUM verliebten Psyche (1. wyd. 1657, 2. wyd. 1668) oraz Sinnliche Beschreibung
Der Vier Letzten Dinge Zu heilsamen Schréken und Auffmunterung aller Menschen (1675).



form¢ poetycka, wlasciwa takze utworom Schefflera i Herberta. Wszystkich trzech bowiem
faczy tendencja do uktadania wierszy religijnych w przemyslane konstrukcje, czyli do
tworzenia cyklow poetyckich. Forme cyklu Lubomirski nadat Teomuzie, w ktorej zawart
wyktad katechizmu w epigramatach; zbiorowi emblematow Adverbia moralia, cho¢ wypada
zaznaczyC€, ze ich tres¢ nie jest religijna sensu stricto, lecz raczej moralizatorska; Poezyjom
Postu Swietego, ktore tu zanalizuje; i wreszcie Decymce mysli swietych, napisanej w okresie
obrachunku z wlasnym zyciem. Rowniez bowiem w zyciu Lubomirskiego datoby si¢ wskazac
pewien przelom, o ktérym pisze badacz i edytor tworczos$ci Marszatka Wielkiego Koronnego,

Adam Karpinski.”

Komparatystyka tylko woéwczas ma sens, gdy jej badania sa poznawczo ptodne. Jesli
podejmujemy si¢ poréwnania tekstow, ktorych autorzy nic nawzajem o sobie nie wiedzieli,
musimy jasno okresli¢, po co to robimy, oraz w jaki sposéb. W kwestii metody zasada jest
prosta: najpierw nalezy mysle¢ o dziele (takze o jego kontekstach), a dopiero potem a propos
tego dzieta (czyli o utworach niezwiazanych z nim bezposrednio, przywotywanych na mocy
arbitralnych skojarzen badacza)’. Aby dokonywa¢ poréwnan typologicznych — czyli
doszukiwa¢ si¢ cech wspolnych dzielom pewnego rodzaju, ktore to cechy pojawiaja si¢
niezaleznie od siebie u autoréw reprezentujacych czasem nawet rézne tradycje kulturowe —
trzeba wpierw zrozumie¢ w sposoéb mozliwie doglebny poszczegdlne cztony, ktore
zamierzamy zestawi¢, nastgpnie za$ sprecyzowacé, pod jakim wzgledem bedziemy je
poréwnywac. Jest to problem dla kazdego rodzaju komparatystyki kluczowy: odpowiedni

dobdr aspektu, ktory stanowi¢ ma tertium comparationis.

Zestawienie utworow reprezentujacych ten sam gatunek oraz podejmujacych t¢ sama
tematyke stanowi warunek konieczny dla dalszych rozwazan. Pozwala réwniez wybraé
odpowiednie narze¢dzie badawcze, jakim jest w tym wypadku teoria cyklu poetyckiego,
sformulowana przez Rolfa Fiegutha, szwajcarskiego slawistg, inicjatora duzego projektu
badan nad cyklem poetyckim na uniwersytecie we Fryburgu. Cykl jest gatunkiem

szczegblnym, poniewaz nie zostal nigdy opisany w poetykach, niemniej jego reguty byly

* Por. Adam Karpinski, O autorze. W poszukiwaniu wizerunku ,,Salomona polskiego”, [w:] Stanistaw Herakliusz
Lubomirski, Poezje zebrane, wyd. A. Karpinski, t. II. Komentarze, Warszawa 1996, s. 12-17 i 50n. Z tego
wydania pochodza tez cytaty utworéw Lubomirskiego.

? To rozroznienie — myslenie o dziele i myslenie a propos dzieta — zapozyczam od Henryka Markiewicza, cho¢
myslenie a propos utworu literackiego definiuje troch¢ inaczej niz Markiewicz, ktory chce przeciwstawic sig
manierze swobodnego interpretowania tekstow, traktowania ich jako ,,pretekstu do wiasnych konstrukcji
myslowych”; por. H. Markiewicz, O falsyfikowaniu interpretacji literackich, [w:] tegoz, Dopowiedzenia.
Rozprawy i szkice z wiedzy o literaturze, Krakow 2000, s. 100n. Kazdy juz jednak opis historycznoliteracki,
przedstawiajacy np. dane dzieto na tle epoki, sila rzeczy jest mySleniem a propos utworu, i moze wywotywac
skojarzenia, na ktore sam utwor nie nakierowuje uwagi odbiorcow.



intuicyjnie pojmowane przez pisarzy, poczawszy od starozytnosci az do dnia dzisiejszego.
Literaturoznawcy dwudziestowieczni probowali te reguly skodyfikowac®, lecz dopiero Rolf
Fieguth stworzyl teorig¢ cyklu poetyckiego, ktéra precyzyjnie okre§la wiasciwosci gatunku 1
umozliwia analiz¢ jego jednostkowych realizacji’. Przedstawig w skrocie jej zatozenia. Po
pierwsze, cykl musi by¢ kompozycja zamierzona. Zamiar autorski, sadzi Fieguth, ujawnia si¢
zwykle w okreslonych zabiegach, takich jak zastosowanie motta, numeracji wierszy, dodanie
wstgpu poetyckiego. Czgsto jako sygnal pojawiaja si¢ w cyklu wypowiedzi metapoetyckie, co
zwigzane jest tez ze szczeg6lng tendencja cyklu do autoreferencyjnosci. Po drugie, w trakcie
lektury powinna wyloni¢ si¢ nadrzedna idea kompozycyjna cyklu; moze to by¢ jakas idea
symetrii, od razu zreszta znieksztalcana, albo jaka$ specjalna figura kompozycyjna etc. Po
trzecie, w cyklu powstaje odrgbny podmiot cykliczny, podmiot catosci, réozny od podmiotéw
lirycznych poszczegdlnych utworéw cyklu, cho¢ w pewnym sensie wynikajacy z tych
poszczegdlnych podmiotow, ze zderzenia ich ze soba. Wypowiedzi metapoetyckie (jesli
wystapia) przypisuje si¢ zwykle w trakcie lektury owemu podmiotowi cyklicznemu, ktéry nie
jest tozsamy z autorem, lecz w jakiej§ mierze blizszy mu niz podmioty liryczne

poszczegolnych wierszy; Fieguth nazywa ten podmiot auktorialnym.

Wymienione tutaj cechy cyklu sprawiaja, Ze jest on najlepszym probierzem, na
podstawie ktorego bada¢ mozna samoswiadomo$¢ tworcy. Celem pordwnania trzech
interesujacych mnie cykléw bedzie wige rekonstrukcja samoswiadomosci poetyckiej trzech
réznojezycznych autoréw, ich postawy tworczej, ktora okazuje si¢ zaskakujaco podobna.
Whioskowac¢ z tego mozna o pewnej wspolnocie duchowej czy intelektualnej, ktora zasadzata

si¢ na podobnym rozumieniu sztuki i stosunku do poez;ji.

Fieguth nazywa cykl gatunkiem pochodnym, jako ze sktada si¢ on zazwyczaj z wielu
utworow o okre§lonym gatunku pierwotnym, przy czym wiersze tworzace cykl moga nalezec
wszystkie do jednego gatunku lub do gatunkéw rdéznych. Cykl Schefflera oraz cykl
Lubomirskiego zawieraja prawie wylacznie epigramaty; z kolei w The Temple Herberta

wigkszo$¢ ze stu sze$cdziesieciu kilku utwordéw reprezentuje swoja wilasna, jedyna i

* W Polsce teoria cyklu zajmowali si¢ m.in. J. Trzynadlowski, Kompozycja cyklu literackiego, ,Acta
Universitatis Wratislaviensis” 1967, ,,Prace literackie” z. 9, s. 193-199, oraz W. Wantuch, O poetyce cyklu
lirycznego, [w:] Miejsca wspolne. Szkice o komunikacji literackiej i artystycznej, red. E. Balcerzan i1 S.
Wystouch, Warszawa 1985, s. 42-62.

> Por. R. Fieguth, Verzweigungen. Zyklische und assoziative Kompositionsformen bei Adam Mickiewicz 1798-
1855, Freiburg 1998. W pracy tej autor zawart, oprocz analizy cyklow Adama Mickiewicza, czg$¢ teoretyczna
poswigcona ogolnej teorii cyklu.



niepowtarzalna forme®. Reguly rzadzace cyklem daja si¢ sprowadzi¢ w skrocie do napigé —
powiazan — miedzy poszczegolnymi utworami, a takze migdzy danym utworem a catoscia
cyklu. Azeby wydoby¢ wszystkie powiazania migdzy wierszami, nalezy pamigtaé o
kluczowym dla cyklu sposobie budowania znaczen, jakim jest zasada asocjacji. Przed
niebezpieczenstwem dowolnej interpretacji chroni w tym wypadku badacza zasada
nadrz¢dnej idei kompozycyjnej: jesli stwierdzone w trakcie lektury powiazania sktadaja si¢ na

taka jasna ideg, to nie byly nadinterpretacja.

Napigcia charakterystyczne dla cyklu sa wyraznie odczuwane przy lekturze tekstow
Schefflera. W skrajnych wypadkach jego epigramaty nawet spieraja si¢ ze soba, czego

najdobitniejszy przyktad stanowia dwa wiersze I Ksiggi, nr 49 i 58”:
49. Die Ruh ists hoechste Gutt.

Ruh ist das hoechste Gutt: und waere GOtt nicht ruh /

Jch schliesse fuer Jhm selbst mein’ Augen beide zu.
58. Der Eigen gesuch.

Mensch suchstu Gott umb Ruh / so ist dir noch nicht recht /
Du suchest dich / nicht Jhn? bist noch nicht Kind / nur Knecht.

Wraz z pojeciem dialogu® otwiera si¢ zupelnie nowa perspektywa rozumienia dzieta
Schefflera. Cherubinischer Wandersmann byl bowiem zwykle uwazany za beztadny zbior
epigramatow, w zwiazku z czym wiekszos$¢ interpretacji postepuje z epigramatami Schefflera
dowolnie, wyjmujac je z kontekstu, jakim jest pozycja danego utworu w obrebie cyklu.
Tymczasem sygnatem, ze warto moze by¢ uczciwym wobec dzieta i przeczyta¢ je w takiej
kolejnosci, w jakiej zostato oddane czytelnikowi, byt po pierwsze pierwotny ksztalt dzieta,
jego forma 5 ksiag + 10 sonetow (z roku 1657, pod tytulem Geistreiche Sinn- und
Schlufsreime), a po drugie fakt, ze Scheffler ta forma nie nawiazat do dziela, na ktérym poza
tym si¢ wzorowal, lecz wlasnie wybrat inna forme, i jak, si¢ jeszcze okaze, sam nadat jej
okreslone znaczenie. Dzieto, ktore byto wzorem dla epigramatow Schefflera (nawiazuja do
niego zwlaszcza dwie pierwsze ksiggi Geistreiche Sinn- und Schlufsireime), napisat Daniel

Czepko von Reigersfeld; nosi ono tytul Sexcenta Monodisticha Sapientum, a powstato w 1647

® Por. Wstep Baranczaka do jego wydania Herberta: S. Baranczak, Kosciél wzniesiony ze stow, [Wstep do:]
George Herbert, 66 wierszy, tham. i oprac. S. Baranczak, wyd. 1l rozszerzone, Krakéw 1997, s. 9.

" Cytuje wedtug wyd.: Angelus Silesius, Cherubinischer Wandersmann, wyd. Louise Gnidinger, Stuttgart 1984.
¥ Zjawisko dialogu u Schefflera, a takze szczegdlowe analizy epigramatow i kompozycji Cherubowego
wedrowca, przedstawiam szerzej w artykule, ktory ukazat si¢ w ,,Pamigtniku Literackim” 2004, z. 1, s. 33-64. W
pracy niniejszej przedstawiam w skrocie ustalenia tej analizy.



roku. Sktada si¢ z sze$ciu ksiag, kazda zawiera po 100 mistycznych epigramatow, i ta forma
obrazuje doskonato$¢ dzieta stworzenia. W utworze zamykajacym Sexcenta Monodisticha
Sapientum Czepko poréwnuje swoje dzielo do sze$ciu dni stworzenia (,,Hier beschleust das
Sechste Hundert, nunmehr fillt der Sabbath ein”) i konczy wezwaniem: ,,Denck an Sieben™,
czyli o si6dmym dniu, w ktérym Boég odpoczywal. Stoi za tym koncepcja stopniowego
zblizania si¢ do Boga, aby ,.dnia siddmego” zlaczy¢ si¢ z Nim w mistycznej unii. Unia
mistyczna jest takze celem Cherubinischer Wandersmann, celem wyrazonym w tytule
pochodzacym wprawdzie z drugiego, pozniejszego (1675) wydania dzieta, lecz odnoszacym
si¢ rowniez do jego pierwotnego ksztattu.' Ow tytut brzmi: Cherubinischer Wandersmann
oder Geistreiche Sinn- und Schlufreime zur Gottlichen beschauligkeit anleitende. Autor
obiecuje tu, ze wiersze, ktore czytelnik trzyma w reku, pozwola mu ujrze¢ Boga. Motto, jakie
wybiera wowczas Scheffler dla swojego zbioru, budzi jeszcze wigksze nadzieje w tym
wzgledzie, a zaczerpnigte zostato z Biblii, z 2 Listu $w. Pawta do Koryntian (3, 18): ,,Wir alle
die wir mit aufgedektem Angesichte die Herrligkeit des HErren anschauen / werden
verwandelt in dasselbige Bild von Klarheit in Klarheit / als vom Geiste des HErren.”''. Wsrod
przydatkow znajdujemy jeszcze dedykacjg: ,,.Der Ewigen WeiBheit / GOtte / Dem Spiegel
ohne makel / den die Cherubin und alle / Seelige Geister mit ewi- / ger verwunderung /
anschauen / Dem Lichte welches alle / Menschen erleuchtet die / in diese Welt kommen /
Dem unerschoepfflichen / Brunn und urspruengli- / chem Qualle aller / WeiBheit / Schreibet
zue und richtet / wiederumb in Jhn / hin / Diese auf3 dessen grossem / Meere genaediglich her-
/ geronnene kleine / Troepfflein / Sein / Fuer unablaeBlichem verlan- / gen Jhn zuschauen /
Allzeit sterbender / JOHANNES ANGELUS”. W tlumaczeniu Andrzeja Lama: ,,Wiecznej
madrosci | Bogu, | Zwierciadtu bez skazy, ktore Cherubini i wszystkie szczgsne duchy z
nieustannym podziwem ogladaja, | Swiathu, co wszystkich ludzi o$wietla, ktérzy na ten §wiat
przychodza, | Niewyczerpanej Krynicy i pierwotnemu Zrédtu wszelkiej madroéci przypisuje i
kieruje na powrdt do Niego te z jego wielkiego morza taskawie wynurzone mate kropelki |

Jego od nieustannego pozadania, aby go oglada¢ | w kazdej chwili umierajacy Johannes

° Por. D. Czepko, Siamtliche Werke, wyd. Hans-Gert Roloff i Marian Szyrocki, Berlin-New York 1989, t. I, cz. 2:
Lyrik in Zyklen, tu: Sexcenta Monodisticha Sapientum (wyd. 1655). Zalezno§¢ migdzy cyklem Czepki a
Cherubinischer Wandersmann zbadat wnikliwie Hugo Follmi w pracy Czepko und Scheffler. Studien zu Angelus
Silesius' ,, Cherubinischer Wandersmann” und Daniel Czepkos ,,Sexcenta Monodisticha Sapientum”, Zirich
1968.

" W wydaniu z 1675 roku Slazak nie zmienit uktadu epigramatéw z roku 1657; usunat tylko jeden — z ponad
1400 — epigramat (ostatni z ksiggi IV), poprawil numeracj¢ wierszy w ksigdze III, oraz dodal ksigge szosta,
ktorej poczatek stanowito teraz 10 sonetow, pierwotnie zamykajacych dzieto.

"' Por. Angelus Silesius, Cherubinischer Wandersmann, wyd. Louise Gnadinger, Stuttgart 1984, s. 9.



Angelus.”"?

. Z wielkiego morza Boga wynurzyly si¢ mate kropelki — epigramaty, kropelki
Bozej Madrosci, ktére maja zaprowadzi¢ czytelnika z powrotem do Boga. Dzielo nazwane
Cherubowym wedrowcem sprawia oto, ze czytelnik przyjmujac je w siebie w trakcie lektury
sam staje si¢ cherubowym wedrowcem, przemienia sig ,,in dasselbige Bild”, ,,w ten sam
obraz”. Idea zbioru jest wigc pielgrzymka autora i czytelnika, ktéra taczy si¢ zawsze z
przejsciem pewnej drogi z punktu A do punktu B. Odpowiada jej linearna lektura

epigramatow, przy ktorej jednak juz w pierwszym dystychu natrafiamy na trudno$ci. Brzmi

on:
I 1. Was fein ist das besteht.

Rein wie das feinste Gold / steiff wie ein Felsenstein /

Gantz lauter wie Cristall / sol dein Gemuethe seyn.

[ 1. Co czyste, ostoi sie
Niech twoja dusza bedzie czystoscia zlota czysta

I moca skaly mocna, przejrzysta jako krysztat."

Stowo ,,Cristall” w oryginale wyr6znione zostalo kursywa; Scheffler w kolejnych
epigramatach za pomoca réznorodnych odniesien asocjacyjnych, taczacych czystosc i jasnosé
z dziewictwem, szyfruje istotne znaczenie pierwszego epigramatu, lecz dopiero w III Ksiedze
(w epigramacie 242) powie expressis verbis, ze ,,Maria jest krysztatem”, i to ona juz od

poczatku stanowi¢ ma wzoér dla czytelnika.

Stajemy w tym momencie wobec pierwszego problemu, nieodtacznie zwigzanego z
lektura cyklu. Azeby by¢ uczciwym wobec dziela, musimy czyta¢ linearnie, a jednoczesnie,
azeby to dzielo zrozumie¢, powinnismy wciaz wzbija¢ si¢ w gore, dazac do wyzszego ogladu
catosci. Dotyczy to zreszta nie tylko powiazan skojarzeniowych migdzy odlegtymi od siebie
epigramatami. Rowniez jedynie w lekturze linearnej zauwazymy u Schefflera grupy
epigramatow, ktére na tle morza innych wyrdzniaja si¢ niczym wyspy skondensowanego
sensu, lecz tylko z lotu ptaka ujrzymy pozycje tych grup w catosci dzieta. Nie miejsce tu na
szczegotowa analize kolejnosci grup w ksiggach; wszystkie najwigksze grupy tematyczne
(liczace od pigciu epigramatow wzwyz) pieciu ksiag Geistreiche Sinn- und Schlufsreime

wymieniam w tabeli, dolaczonej w aneksie. Poprzestang na stwierdzeniu, ze grupy

"2 Por. Angelus Silesius, Cherubinowy wedrowiec, przet. i oprac. Andrzej Lam, Opole-Warszawa 2003, s. 5;
wiasne, filologiczne thumaczenia umieszczam w nawiasie kwadratowym.
" W przektadzie Marcina Brykczyfskiego i Jerzego Prokopiuka, zob. Aniot Slazak, Cherubowy wedrowiec,
thum. Marcin Brykczynski i Jerzy Prokopiuk, Instytut Mikotowski 2000.



wyznaczaja ukryte przestanie danej ksiggi. Potwierdza to odautorska interpretacja pierwotnej

catosci dziela.

O znaczeniu, jakie Scheffler przywiazuje do formy swego dzieta, czytelnik dowiaduje
si¢ dopiero pod koniec Ksiggi Il — w epigramacie 255, jedynym, w ktorym autor sam mowi o
liczbie 5, bedacej skadinad w tradycji chrzescijanskiej symbolem wesela i za$lubin'®.

Scheffler interpretuje liczbg pig¢ nastepujaco:
I1 255. Fuenff Staffeln sind in GOtt.

Fuenft Staffeln sind in GOtt: Knecht / Freund / Sohn / Braut / Gemabhl:

Wer weiter kombt / verwird / und weill nichts mehr von Zahl.

I, 255. [Piec stopni jest w Bogu
Pig¢ stopni jest w Bogu: Stuga, Przyjaciel, Syn, Oblubienica, Matzonek,

Kto pojdzie dalej, przestaje istnie¢ i nie wie juz nic o liczbie.]

Kto przekroczy piaty szczebel poznania mistycznego, mowi Scheffler, zjednoczy sig z
Bogiem tak catkowicie, Zze juz mu nic wigcej nie potrzeba. Ow dwuwiersz, umieszczony pod
koniec II Ksiggi, przed zamykajaca ja grupa 3 epigramatdéw, wskazuje czytelnikowi, w jakim
miejscu lektury si¢ znajduje: tuz przed stopniem ,,Syn”; ponadto uzmystawia mu, ze pierwsze
dwie ksiggi (stopnie: ,,Stuga” i ,,Przyjaciel”) stanowity dopiero przygotowanie, wprowadzenie
w pewne tematy. Stopien ,,Syn” — Ksigga III — natomiast rozpoczyna si¢ 33 epigramatami na
narodziny Chrystusa w Betlejem, po ktdrych nastgpuje grupa 11 epigramatéw o $mierci
Chrystusa na krzyzu. Ksigga III nie mowi jeszcze o zmartwychwstaniu; ostatni epigramat
grupy pasyjnej dotyczy zlozenia Jezusa do grobu. Pod koniec III Ksiggi maja miejsce
mistyczne narodziny Boga w ,,ja” lirycznym 1 od tego samego tematu rozpoczyna si¢ Ksigga
IV, przez co podkreslona zostaje waga tego aktu. Umozliwia on bowiem wspolcierpienie z
Chrystusem konajacym na krzyzu, wspotcierpienie opisane w IV Ksigdze w kolejnej grupie
11 epigramatéw, ktora pojawia si¢ po 44 pierwszych epigramatach, w jasny sposob
nawiazujac do poczatku Ksiggi III (33+11=44). Od 45 epigramatu IV Ksiggi kontynuowana
jest opowies¢ o Pasji, w ktoérej uczestniczy juz nowe, odrodzone ,,ja”; w tej tez grupie pod
numerem 50. znajduje si¢ jedyny pigciowiersz catego Cherubowego wedrowca, zatytutowany
Die Schaedelstaedt, czyli Golgota, prawdziwy cel cherubowego wedrowca. Jedenasty z kolei
epigramat tej grupy méwi o duchowym zmartwychwstaniu cztowieka, najpierw odrodzonego

w Chrystusie, a teraz uczestniczacego w Jego Smierci.

14 Zob. Dorothea Forstner, Die Welt der christlichen Symbole, Innsbruck 1977, s. 51.



Na tym jednak nie koniec. Scheffler nie opuszcza odrodzonego cztowieka w tym
momencie; przechodzi powoli do nauk zyciowych, ktore maja shuzy¢ czytelnikowi po
rozstaniu si¢ z tekstem. Sedno tych nauk tkwi w zasadzie imitatio Christi, nasladowaniu zycia
Chrystusa. Najwazniejszym za$§ przeslaniem, zaszyfrowanym w grupach epigramatow
pojawiajacych si¢ na przetomie kolejnych setek w Ksiedze V, a najglosniej
rozbrzmiewajacym w grupie 25 epigramatow (ostatniej 1 najwickszej w tej ksigdze), jest

mito$¢, o ktorej Scheffler w epigramacie V 312 powiada:
312. Der guldene Begrief-

Der guldene Begrief durch den man alles kan /

Jst Liebe: Liebe nur / so hastu’s kurtz gethan.

V, 312. [Ziota reguta
Ztota reguta, dzigki ktorej wszystko potrafimy,

Jest mitos¢: Kochaj tylko, a szybko wszystko zdziatasz.]

W ostatnim epigramacie Ksiggi V Scheffler przestrzega przed zmystami, ktéore moga
cztowieka sprowadzi¢ z whasciwej drogi; powstaje w ten sposob kontrapunkt dla epigramatu
rozpoczynajacego dzieto, a zadajacego w momencie przystapienia do lektury czystosci réwnej
czystosci krysztatu-Marii. Celem cherubowego wedrowca jest zbawienie; przypomina o tym
autor w dziesigciu sonetach pierwotnie zamykajacych dzieto, w ktorych doprowadza
czytelnika az na Sad Ostateczny, odmalowujac meki potgpionych 1 rajska egzystencjg

zbawionych.
Do tak skonstruowanej catosci Scheffler dodat po 18 latach szdsta ksigge. Sktada si¢

ona wyltacznie z duzych grup epigramatow, a krazy wokot przeciwstawienia postaci

grzesznego ghupca 1 blogostawionego medrca. Konczy si¢ stynnym dwuwierszem:
VI 263. Beschlufs.

Freund es ist auch genug. Jm fall du mehr wilt lesen /

So geh und werde selbst die Schrifft und selbst das Wesen.

VI 263. Zakonczenie
Juz, przyjacielu, dos¢. Gdy wigcej pragniesz zdan,

To idz, sam pismem badz, istota sam si¢ stan.”

'S W przektadzie Marcina Brykczynskiego i Jerzego Prokopiuka, ed. cit.



Jest to 1675. z kolei utwor Cherubowego wedrowca, co tatwo ustali¢, patrzac na ostatnie
numery epigramatéw w ksiggach. Autor powiada w nim czytelnikowi, ze teraz on sam ma by¢
pismem, w ktorym zawarta jest ,,istota” (,,das Wesen”), korespondencja za$ migdzy pozycja
tego epigramatu w ostatecznej catosci Cherubowego wedrowca a rokiem wydania dzieta
wskazuje na rodzaj Pisma, jakim ma sta¢ si¢ czytelnik. Jak na poczatku drogi cherubowego
wedrowca — w pierwszym roku nowej ery, zgodnie z chrzescijanska rachuba czasu —
Chrystus-Logos stal si¢ ciatem, tak teraz my, czytelnicy, mamy przemieni¢ nasze ciata w
Ksigge Jezusa Chrystusa. W jednym z epigramatéw Ksiggi V Scheffler nazywa zreszta
Chrystusa ,,jedyna ksigga, ktora warto czyta¢” (V 87). Obieg Stowa zamyka si¢. Na nas.

Przyjrzyjmy si¢ teraz budowie The Temple Herberta'®. Ostateczng forme swego zbioru
przekazat poeta na tozu $Smierci przyjacielowi, ktoéry zadbat o wydanie rekopisu w roku 1633.
Herbert rowniez opatrzyt swoje dzielo przydatkami; motto — jak Scheffler — wziat z Biblii (z
Psalmu 29): ,,In his Temple doth every man speak of his honour”, i zapowiada w nim tres§¢
zbioru, zatytulowanego wiasnie Swigtynia. W tej ,.$wiatyni” wszystkie wiersze beda glosié

chwate Boza. Rozpoczyna si¢ ona dedykacja (The Dedication):

Lord, my first fruits present themselves to thee;

Yet not mine neither: for from thee they came,

And must return. Accept of them and me,

And make us strive, who shall sing best thy name.
Turn their eyes hither, who shall make a gain:

Theirs, who shall hurt themselves or me, refrain.

Pojawia si¢ tu ta sama, co u Schefflera, idea obiegu stowa: Herbert sktada ,,pierwsze owoce”
swej pracy w ofierze Bogu, zaznaczajac, ze ,,jego pierwsze owoce” sg wlasciwie ,,nie jego”,

bo otrzymatl je od Boga, i do Boga musza powrocic.

Po dedykacji, a przed korpusem tekstow zatytutowanych The Church, nastgpuja dwa
wiersze: The Church-porch z podtytutem Perirrhanterium, oraz Superliminare. Do ko$ciola
mozna wej$¢ tylko przez przedsionek, obmywajac si¢ z grzechow przez pokropienie woda —
poucza Herbert. W tym dlugim, dydaktycznym utworze, zawierajacym wazne nauki moralne
dla czytelnika, zanim pozwoli mu przekroczy¢ prog Swiatyni, poeta wyraza takze cel swojej

poezji:

' Herberta cytuje wedlug wydania: G. Herbert, The Complete English Works, ed. and introduced by Ann
Pasternak Slater, London 1995.



[...] Harken unto a Verser, who may chance
Rhyme thee to good, and make a bait of pleasure.
A verse may find him, who a sermon flies,

And turn delight into a sacrifice. (w. 3-6)

W Nadprozu, krétkim z kolei utworze oddzielajacym przedsionek od wiasciwej
$wiatyni, autor powiada, ze ,,mistycznego positku” kosciota moze skosztowac tylko ten, kogo
poprzednie nauki oczyscity 1 nauczyly, jak zachowaé si¢ w $wiatyni; tylko kto$§ $wigty i
czysty, lub kto pragnie takim by¢, moze i§¢ dalej. Profani powinni zawrdci¢. Czytelnik,
odwracajac kartg, potwierdzi swoje pragnienie dotarcia do §wigtosci. A gdy przewrdci kartg i
wejdzie tym samym do §wiatyni, pierwszym, co ujrzy, bedzie utwoér pod tytutem The Altar,
wiersz w ksztalcie krotkiej kolumny'” przypominajacej swa forma tytutowy oftarz wlasnie.

Co ciekawe, jest to wiersz autotematyczny:

A broken ALTAR, Lord, thy servant rears,
Made of a heart, and cemented with tears:
Whose parts are as thy hand did frame;
No workman’s tool hath touch’d the same.
A HEART alone
Is such a stone,
As  nothing but
Thy pow’r doth cut.
Wherefore each part
Of my hard heart
Meets in this frame,
To praise thy name.
That if I chance to hold my peace,
These stones to praise thee may not cease.
O let thy blessed SACRIFICE be mine,
And sanctify this A L T A R to be thine.
Herbert méwi Biblia: w kapitelu kolumny, ktoéry staje si¢ plyta ottarza — w wersach 3 1 4 —
odwotuje si¢ do Ksiegi Wyjscia (W) 20,25), a w podstawie kolumny-ottarza, w wersach

7 Stanistaw Baranczak stusznie stwierdza, Ze ,,sama forma graficznego zapisu nasladuje wyglad tytulowego
przedmiotu” (por. Wstep Baranczaka [do:] G. Herbert, 66 wierszy, op. cit., s. 8), lecz wypada doda¢, ze Herbert
jako pierwszy do wyrazenia treSci sakralnej uzyt tutaj formy kolumny opisane] w renesansowej poetyce
Puttenhama jako najpigkniejsza z figur geometrycznych i stad najbardziej odpowiednia do poezji mitosne;j. Por.
przypis Ann Pasternak Slater do ,,The Altar”, [w:] G. Herbert, The Complete..., ed. cit., s. 394n.
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lustrzanych do tamtych, do tekstu nowotestamentowego (Lk 19,40). Trzon kolumny — stipes
oftarza — stanowi natomiast wariacj¢ na temat stow $w. Pawla: ,Jestescie listem
Chrystusowym dzigki naszemu postugiwaniu, listem napisanym nie atramentem, lecz
Duchem Boga Zywego; nie na kamiennych tablicach, lecz na zywych tablicach serc” (2 Kor
3,3)'®. Pojawia si¢ tu po raz pierwszy naczelna idea zbioru Herberta: serca cztowicka, w
ktorym Bog wykuwa stowa, bedace przeciez jednocze$nie stowami wiersza. Kazde stowo
poety pisane jest jego krwia serdeczna; dlatego tez prosi Boga, by poswigcit zbudowany
wlasnie ofltarz, na ktorym sprawowana begdzie ofiara Chrystusa, stowo wyr6znione

rozstrzelonym drukiem.

Dotyczy jej drugi wiersz cyklu, The Sacrifice, a przemawia w nim sam Chrystus. Jak
refren powracaja tu stowa: ,,Was ever grief like mine?”, raz tylko zmienione w zwrotce

przywotujacej psalmiczna skarge Jezusa ,,Boze mdj, Boze moj, czemus§ Mnie opuscit?”:

[...] But, O my God, my God! why leav’st thou me,
The son, in whom thou dost delight to be?
My God, my God

Never was grief like mine. (w. 213-216)

Jak zauwaza Ann Pasternak Slater'’, ten przetamany wers Herbert uzupetia w

wierszu nastgpnym, The Thanksgiving, dopisujac jakby brakujacy wczesniej rym:

[...] My God, my God, why dost thou part from me?

Was such a grief as cannot be. (w. 9-10)

Poeta dopowiada tu ostatecznie: byl to bdl nie do zniesienia, niewyobrazalny dla nas.
W utworze tym Herbert rozmys$la nad niemozno$cia adekwatnej odpowiedzi cztowieka na

ofiar¢ Chrystusa, 1 konczy go wyznaniem bezsilnosci:

[...] Then for thy passion — I will do for that —
Alas, my God, I know not what. (w. 49-50)

Wiersz nastepny, The Reprisal, bezposrednio nawiazuje do tych stow, lecz jakby juz

po zaakceptowaniu owej bezsilnosci:

I have consider’d it, and find

'8 Cytaty z Biblii na podstawie Biblii Tysiaclecia, wyd. V, Poznan 2000.

' Omawiajac wiersze The Thanksgiving i The Reprisal opieram si¢ na analizie Ann Pasternak Slater,
wydawczyni Herberta. Por. Ann Pasternak Slater, Introduction [do:] George Herbert, The Complete..., ed. cit., s.
XV.
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There is no dealing with thy mighty passion. (w. 1-2)

Podmiot liryczny mowi tutaj spokojnie; wie, ze w sile cierpienia nie moze rownac si¢
z Bogiem. Dopiero teraz zarliwe serce tego, kto przemawia w tych wierszach, jest w stanie
znies¢ sama mysl o Pasji — Ofierze, alegorycznie opisanej w kolejnym wierszu The Agony.
Nastepujace potem wiersze The Sinner i Good Friday rozwijaja obraz serca, na ktérym Bog
pisze swe slowa, a ktére zbawione zostaje w kolejnym utworze tej, jak si¢ okazuje,
zbudowanej w przemyslany sposob grupy poczatkowej; nosi on tytul Redemption 1 opisuje
$mier¢ Chrystusa widziang oczyma patnika, idacego z prosba ,,0 nowa umowe i anulowanie

starej” — zastapienie Starego Przymierza Nowym — do swego Pana:

[...] Atlength I heard a ragged noise and mirth
Of thieves and murderers: there I him espied
Who straight, Your suit is granted, said, and died. (w. 12-14)

Logicznym nastgpstwem tego wiersza jest kolejny utwor Grob, po nim za$ w wierszu
Easter stawione jest Zmartwychwstanie Chrystusa. Dwa kolejne wiersze, oba pod tytutem
Easter Wings, swa forma nasladuja parg skrzydet, ktoére maja unies¢ wiernych do nieba. I
forma, i tre§¢ Easter Wings stanowia echo stow lzajasza: ,,Ci, co zaufali Jahwe, odzyskuja
sity, otrzymuja skrzydta jak orly” (Iz 40,29-31) — przy czym Herbert podkresla, ze
chrzescijanie do nieba wznosza si¢ uskrzydleni przez Zmartwychwstalego. Wprowadzony
zostaje w ten sposob drugi gléwny motyw The Temple, motyw ruchu wertykalnego,
podejmowany pozniej chocby w wierszach The Pulley (Dzwigiem wznoszacym cztowieka do
nieba jest tu jego wieczne niezaspokojenie, niepokdj gnebiacy ludzi na ziemi) czy The Pearl.

Matth. 13 (por. nizej).

Grupa rozpoczynajaca zbior, ktéra nazwa¢ mozemy ,wielkanocna”, konczy si¢
dwoma wierszami o chrzcie §wigtym (Holy Baptism I 1 II), zanurzajacym wiernych w §mier¢
Jezusa Chrystusa wedlug stow $w. Pawta (Rz 6,3-4). Nastgpuje po niej wiersz Nature, ktory
wprowadza temat zmagan czlowieka z wlasnym buntowniczym sercem, z wlasna
grzeszno$cia. Zawierzenie Bogu przeplata si¢ z bezustannym zwatpieniem; Herbert obrazuje
te my$l takze na poziomie konstrukcji wiersza, w stynnym utworze Denial, gdzie wraz z

odtraconym sercem pgka wers, traci rym i rytm:

When my devotions could not pierce
Thy silent eares;
Then was my heart broken, as was my verse:

My breast was full of fears
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And disorder [...] (w. 1-5)

Nie tylko cztowiek, takze poezja jest zalezna od Laski Bozej, o ktora modli si¢ poeta,

by przyszta i ,,naprawila jego rym” — co tez si¢ staje w ostatniej zwrotce wiersza:

[...] O cheer and tune my heartlesse breast,
Deferre no time;
That so thy favours granting my request,
They and my minde may chime,

And mend my ryme. (w. 26-30)

Dramat czlowieka, ktory z jednej strony jest umitowanym dzieckiem Boga,
odkupionym Jego krwia, a z drugiej ma natur¢ sktonna do buntu, jest centralnym tematem
catego zbioru. Czytelnik wedruje przezen niczym przez labirynt, nie wiedzac, dokad prowadzi
go droga. Obraz labiryntu, z ktérego wydoby¢ moze cztowieka tylko pomoc Boza — sznur

spuszczony z nieba, przywoltuje The Pearl:

[...] Therefore not seeled, but with open eyes

I fly to thee, and fully understand

Both the main sale, and the commodities;

And at what rate and price I have thy love;

With all the circumstances that may move:

Yet through the labyrinths, not my grovelling wit,

But thy silk twist let down from heav’n to me,

Did both conduct and teach me, how by it

To climb to thee. (w. 32-40)

Labiryntem, po ktorym btaka si¢ czlowiek, jest noc grzechu; jako ludzie jestesmy
bowiem z natury utomni. Przypomina o tym Herbert nieustannie w gldéwnym korpusie
tekstow, ktore nastepuja z pozoru beztadnie po poczatkowej grupie ,,wielkanocnej”. Z pozoru,
poniewaz zmagania duszy w The Church pokazuja jej stopniowe dojrzewanie i jako
cztowieka, 1 jako artysty. Interpretacja cyklu w kategoriach wytacznie przestrzennych nie
oddaje bowiem w petni jego sensu, jako ze mamy do czynienia ze $wiatynia wznoszona ze
stow — o roli stowa poetyckiego $wiadcza stynne wiersze autotematyczne Herberta, Jordan I,
Jordan Il i The Forerunners. Poeta opowiada w nich, jak przy pierwszym zetknigciu jego
wierszy z ,niebianskimi rado$ciami” zadne slowo nie wydawato mu si¢ do$¢ bogate:
,»Nothing could seem too rich to clothe the sun” (Jordan II, w. 11). Z biegiem czasu jednak

uczyt si¢ docenia¢ pigkno prostoty, by w wierszu umieszczonym pod koniec zbioru,
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witajacym zwiastunow (,,forerunners™) starosci i $mierci — pierwsze siwe wlosy, pogodzi¢ si¢
z tym, ze na koniec opuszcza go ,,sweet phrases” i ,,lovely metaphors”, ktére kiedys$ podniost

z upadku:

[...] when ye before
Of stews and brothels only knew the doors,
Then did I wash you with my tears, and more
Brought you to Church well drest and clad:
My God must have my best, ev’n all I had. (w. 14-18)

Zamiar autorski okazuje si¢ nieprzypadkowy. Poeta prowadzi czytelnika do wyjscia ze
Swiatyni, przez staro$¢, $mier¢, Sad Ostateczny, az do nieba — w koncowej sekwencji wierszy:
Death, Dooms-day, Judgement, Heaven, Love. Czytelnik wszedl do S$wiatyni ziemskiej,
wychodzac z niej za§ w ostatnim wierszu zbioru wkracza do $wiatyni niebianskiej, gdzie wita
go Milos¢: ,,Love bade me welcome”, ktora nalega, by usiadt i spozyt ,,jej ciato”: ,,You must
sit down, sayes Love, and taste my meat: / So I did sit and eat” (w. 17-18). Cato$¢ zamykaja
stowa: Finis: Glory be to God on high, and on earth peace, good will towards men, ktérymi
aniotowie witali wcielonego Chrystusa (Lk 2, 14). Cialo Milosci jest tym samym ciatem,
ktérego meczenska $mier¢ opisana zostata na poczatku zbioru; czytelnika przemienionego
przez stowo poety w $wiatyni¢ Boga wita w niebie Chrystus, laczac si¢ z nim w sakramencie

Eucharystii*’.

Poezyje Postu Swietego, w ktrych sie epigramata i piesni o Mece Parniskiej zamykajq,
wedle tekstu Nowego Testamentu napisane i ztozone najtrudniej jest zanalizowaé, Stanistaw
Herakliusz Lubomirski nie wydat ich bowiem za zycia, a w obiegu rgkopiSmiennym
funkcjonowaty dwie wersje cyklu?'. Dla potrzeb niniejszego artykutu skupie si¢ na utworach
wspolnych obu wersjom. Cykl otwiera Przedmowa, ktdrej nagtowek stanowi cytat z Psalmu
27 (26), 6: ,,Spiewaé i psalm méwi¢ Panu bede”. To motto, jak u Herberta, stanowi komentarz
do zbioru, a dokladniej, wyraza zamiar poetycki autora. O swoim zamiarze w sposob

zastanawiajacy opowie poeta w Przedmowie:

* Herbert pisal The Temple, kiedy przybieraly na sile spory z purytanami, ktérzy odrzucili sakrament
Eucharystii; stad moze tak silna wymowa ostatniego wiersza zbioru, poniewaz Kosciol anglikanski — pod
wplywem nauk Lutra — zachowal ten sakrament, gloszac doktryne (potgpiona przez sobor trydencki)
konsubstancjacji, wspoétistotno$ci w Eucharystii chleba i wina obok ciata i krwi Chrystusa. Dzigkuje prof. dr.
hab. Matgorzacie Grzegorzewskiej (Instytut Anglistyki UW) za te informacje.

21 Réznia sie liczba epigramatow; wersja krotsza zawiera 33, a dhuzsza — 54. O znaczeniu obu tych liczb por.
Adam Karpinski, O autorze, op. cit., s. SIn. O rekonstrukcji tekstu por. Adam Karpinski, ,, Decymka mysli
swietych”, ,, Poezje Postu Swietego” i ,, Eklezjastes” Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego — poszukiwanie
archetypu tekstu, [w:] tegoz, Tekst staropolski. Studia i szkice o literaturze dawnej w rekopisach, Warszawa
2003, s. 137-141.
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Nie wojny, nie mogity ani ilijackie

Spiewaé mysle pozary, nie dumy sarmackie;

Ani $wieckiej mito$ci tykac si¢ ptomienia

Nieczystym piorem bedg albo jej imienia. (w. 1-4)

Lubomirski odwoluje si¢ tu do prooemion poezji epickiej, do Jerozolimy wyzwolonej
Tassa w przektadzie Piotra Kochanowskiego, ktorej poczatek wzorowany byt z kolei na
Eneidzie Wergiliusza; takze Iliada dzwigczy w tych slowach, czyli wszystkie najwigksze
dokonania eposu, gatunku stojacego wowczas najwyzej w hierarchii poetyckiej. Lubomirski
podkresla w ten sposob wage zamierzonego przez siebie aktu poetyckiego, podejmuje si¢

bowiem opowiesci o Pasji. Zaskakujaco brzmia w tym konteks$cie kolejne wersy Przedmowy:

[...] Nie $miej mi wigcej, muzo, $wieckim rymem ucha
Nadyma¢, nie kus$ piora, bo cig nie ustucha.

Wy zmyslone boginie, wy wszeteczne bogi,

Precz z mys$li wam przeciwnej, uciekajcie w nogi!

Na kotek lutnio §wiecka, do kata fujary,

Wigcej na was nie spojrzg nawet i przez szpary! (w. 7-11)

Uzyte tu kolokwializmy sprowadzily na autora podejrzenie o nieszczero$é intencji>2,

zwlaszcza ze w tej samej Przedmowie zwraca si¢ do ,,wszetecznych bogéw” z prosba o weng:

[...] Wynie$ serce, Pegazie, i ty, Helikonie,

Przemien we lzy strumienie, niechaj mysl w nich tonie. (w. 27-28)

Odmawiano nie tylko szczerosci Przedmowie, ale takze religijnego charakteru calemu
cyklowi, ze wzgledu na ,niepowazne” koncepty nastepujacych po Przedmowie
epigramatow™. W $wietle nowszych prac wiadomo jednak, ze nie sposob odmawia¢ powagi
tworczosci religijnej Marszaltka, a pytania, jakie nalezatoby stawia¢ jego utworom, dotyczy¢
powinny stosunku poety jako artysty stowa do Pisma jako Stowa Bozego®*. W tym kontekscie

trzeba widzie¢ rowniez ostentacyjnie nieskuteczne odzegnywanie si¢ autora od wszetecznych

2 Ppor. Claude Backvis, ,,Osobnos¢” jako temat w tworczosci i osobowosci Stanistawa Herakliusza
Lubomirskiego, [w:] Stanistaw Herakliusz Lubomirski. Pisarz — polityk — mecenas, red. W. Roszkowska,
Wroclaw 1982, s. 38.

3 Por. Barbara Marczuk-Szwed, Lirvka pasyjna i pokutna Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego — uwagi o
wieloznacznosSci barokowej poezji religijnej, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego” t. 853 (Prace
Historycznoliterackie 1987 z. 67), s. 30-34.

* Por. Adam Karpinski, Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego spotkania z , sacrum”, [w:] Religijnosé
literatury polskiego baroku, red. Czestaw Hernas i Mirostawa Hanusiewicz, Lublin 1995, s. 241-247. Oraz:
tenze, Koncept jako rozumowanie albo Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego czytanie Pisma, [w:] Koncept w
kulturze staropolskiej, red. Ludwika Slek, Adam Karpinski i Wiestaw Pawlak, Lublin 2005, s. 136-137.
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bostw, ktore wciaz powracaja w jego poezji. Ten sam problem nurtowat bowiem Herberta: w
jaki sposob ludzkie stowa, skazone §wieckimi igraszkami poezji, wyrazi¢ moga §wigtos¢?
Lubomirski nie wierzy w to, ze méogltby oczysci¢ ,,$wieckie rymy” (jak to uczynit Herbert) —
ani w to, ze moglby pozbawi¢ swe wiersze wielkiej poganskiej tradycji poetyckiej. Dlatego w

ostatnich wersach Przedmowy zwraca si¢ do Boga:

[...] Wiem, ze¢ z mych stow, moj Panie, chwatly nie przybedzie,

Bo usta sa niegodne — spraw, niech pioro bedzie. (w. 29-30)

Prosi, by pidro, narzedzie w jego rgku, stato si¢ godne boskiego tematu: inaczej
moéwiac, aby stalo si¢ narzedziem w reku Boga, tak samo jak — mozna si¢ domysla¢ — poeta,
ktory owo pidro trzyma. Sam nie jest w stanie nic zrobi¢. Tylko Bég moze zadziata¢ przez
niego, przemieni¢ $wieckie stowa. Scheffler i Herbert w przedmowach dzigkowali za wiersze
juz otrzymane; Lubomirski uzywa tutaj czasu przysztego, a w epigramatach czgsto
terazniejszego, konfrontujac czytelnika ,,na Zywo” z wydarzeniami Pasji tak, jak je sam widzi,
jak przychodza do niego w trakcie lektury Biblii, dokonywanej hic et nunc. Temu mianowicie
stuza umieszczone w nagltowku kazdego epigramatu cytaty z Pisma: przywotaniu Stowa
Bozego, w danym momencie powstawania i lektury cyklu, aby byto natchnieniem dla poety,
ktoremu czytelnik towarzyszy jakby przy tworzeniu. Poeta pokazuje histori¢ Pasji,
opowiedziang w Pismie, lecz prze§wietlona jego wlasnym rozumem. A jest to rozum wrecz

ostentacyjnie ludzki.

Rozmyslanie nad Pismem poeta rozpoczyna epigramatem na wjazd Chrystusa do
Jerozolimy; w kolejnych czterech (w dtuzszej wersji cyklu — pigciu) epigramatach rozwijany
jest motyw oczyszczenia si¢ z grzechdw przez Marie Magdaleng, tzami obmywajaca
strudzone nogi Nauczyciela, by w nastgpnych dwoch epigramatach (w wersji dtuzsze; —
ponownie w pigciu) przejs¢ do obrazu Chrystusa myjacego nogi uczniom. Zarzut braku
powagi sprowadzity na Lubomirskiego epigramaty, w ktorych poeta znowu, chcialoby sig
rzec, ostentacyjnie o$§miesza swoje rozmys$lania o Mece — gdy ttumaczy zaparcie si¢ Piotra
zetknigciem z obluda dworu, albo spoliczkowanie Chrystusa-Prawdy wiecznej: ,,Wigc ze
cierpi policzek, gotowa przyczyna: / U dworu da¢ po gebie prawdzie nie nowina” (31 [19], w.
3-4). Podmiot cyklu jest bardzo pewny swego rozumu; wciaz zapewnia, ze ,,domysla sig”
przyczyny danych wydarzen ewangelicznych, albo Ze si¢ im ,,nie dziwuje”, badz ze to rzecz
»ZWyczajna”, ze ,tatwo zgadnac”, tatwo ,,dojs¢ skrytej tajemnice”. Lecz moéwi tak tylko
dlatego, poniewaz daje im ,,wytlumaczenia” — arcyludzkie. W konteks$cie nagromadzenia

takich wyjasnien szczegdlnej wagi nabieraja jedyne dwa epigramaty, w ktorych podmiot
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wyznaje, ze moze czego$ nie wiedzie¢. A sa one umieszczone w strukturalnie nacechowanych
miejscach — w pierwszym epigramacie, gdzie dziwi si¢ triumfalnemu wjazdowi Chrystusa do
Jerozolimy: ,,Insza rzecz cztowiekowi, co nie wie, czy moze / Zwycigzy¢, czy li przegrac,
zwycigstwa nie trzeba / Poprzedza¢ mu tryjumfem [...] / Ale Ty, co$ przejrzeniem wprzod
wygrat niz mestwem, / Mogte$ $miele tryjumfy poczaé przed zwycigstwem™ (1 [1], w. 8-12).
Ten sam motyw — niepewno$ci zwycigstwa — powraca w epigramacie umieszczonym
bezposrednio przed epigramatem opisujacym $mier¢ Chrystusa; poeta odnosi si¢ w nim do
opisanego przez S$w. Jana (19, 24) ciagnigcia losow o szaty Chrystusa, losowania
interpretowanego tutaj alegorycznie — grzesznik gra o sukni¢ Chrystusa, poniewaz tylko w
niej moze wejs¢ do Raju:

[...] Ale ze gra¢ wprzdd trzeba, komu si¢ dostanie,

Wiem, ze w reku u Ciebie sa me losy, Panie.

Jeslim godzien wygranej, umyst moj nie zgadnie,

Ty dopomo6z, co sam wiesz, jak mi kostka padnie. (47 [29], w. 7-10)

Jest to tez jedyna tak osobista wypowiedz w catym cyklu. Btyskotliwe koncepty,
ktérymi poeta oswaja tekst Pisma, ukazuja tak naprawde¢ niemoc rozumu ludzkiego wobec
Boga, poniewaz potrafia tylko ,,przykroi¢” Go na ludzka miarg. A tymczasem kluczowej dla
chrzescijanina sprawy — wlasnego zbawienia — umyst nie jest w stanie dociec, znowu pomaoc

moze tylko interwencja boska.

Po czgsdci epigramatycznej nastepuje zapowiedziana w tytule cyklu piesn — Rytmy o
Krzyzu Swietym, ztozone oktawami jak piesni Jerozolimy wyzwolonej. Poeta probuje opisaé
drzewo Krzyza poprzez poréwnania z innymi drzewami; katalog drzew, ktory w ten sposob
powstaje, inspirowany byt prawdopodobnie opisem drzew poruszonych lirg Orfeusza w idylli
Marina®. A je$li tak, to Lubomirski buduje wyrafinowana paralele dla swego dokonania: ja,
wielki poeta, opisuj¢ drzewa jak inny wielki poeta, ktory z kolei przekazat nam piesn
najwigkszego poety starozytnosci, poruszajacego drzewa swoim kunsztem; lecz inaczej niz w
ich wypadku, moim celem nie jest poruszenie drzew, tylko poruszenie serca ludzkiego. W
ostatnich bowiem wersach poeta wyznaje swoja bezsilnos¢ wobec Prawdy Krzyza, ktorej
zadne stowa nie moga adekwatnie opisa¢, i wzywa swoja — poganska przeciez — muzg, by
zmilczata: ,,[...] Wigc milczenie, / Muzo, wez przed si¢, niech ustapi mowa, / A serce mowi,

bo niezdolne stowa!” (oktawa 13, w. 6-8).

% Por. Adam Karpinski, O autorze..., op. cit., s. 51.
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Lecz Muza nie przestaje méwié. Chyba ze Sonet na catq Meke Panskq, ktéry zamyka
Poezyje Postu..., jest modlitwa serca wlasnie? Sonet, forma poezji mitosnej, w wykonaniu
Lubomirskiego zadziwia kunsztowno$cia, a chwali mito$¢ Boga, dla ktorej cierpial On Mgkg;
w ostatnim jego wersie poeta nawotuje serce, by oddawato dzigki za ,,zbawienie szczgsliwe”,
okupione krwia z ran Chrystusa. Kompozycja cyklu odstania arcyciekawy zamyst autora:
przy ostentacyjnym wyznawaniu wlasne] niemocy, niemocy umystu 1 stow — w
wirtuozerskich popisach! — poeta prowadzi czytelnika od oczyszczenia (na poczatku cyklu) do
zbawienia przez mito$¢, ktdre to osiagnigcie ubezpieczone zostaje wezwaniem Bozej pomocy
w Przedmowie. Lubomirski zdaje si¢ moéwié: jesli mi si¢ uda wzbudzi¢ plomien $wigtej
mitosci, to jedynie dzigki tasce wspierajacej lektur¢ Slowa Bozego, potaczonej z

wyrafinowanym kunsztem poetyckim.

Wypada bowiem zapytac, po co wszyscy trzej autorzy buduja swoje zbiory w sposob
przemyslany. By¢ moze kompozycja zbioru ma stanowi¢ gwarancjg, ze cztowiek dotrze tam,
dokad powinien — do Boga, niezaleznie od wtasnej woli. Stuzy¢ ma temu konstrukcja zbioru,
a takze Laska objawiajaca si¢ w stowie poetyckim, w co owi poeci usilnie wierza. Te poezje
wypada nazwac ,,poezja $wigta”, gdyz powstaje ona w przekonaniu, ze dziala przez nig Stowo
Boze. U Schefflera i Herberta wiara ta taczy si¢ z wyrazonym expressis verbis przekonaniem
0 obiegu spirytualnym za sprawa lektury, o potedze stowa, ktére prowadzi do przemiany
czytelnika. Cykl Lubomirskiego mozna odczytac¢ jako istotne pendant do tej koncepcji: jak sie
zdaje, wiaze on dziatanie Stowa Bozego z pigknem poezji, nie z jej prawda ani adekwatnoscia
opisu, w ktore watpi. Podobnie mysli Herbert: tylko pigkno, takze pigkno konstrukcji, jest

godnym Boga darem. Lecz zarazem, bez wsparcia Laski — bgdzie niczym.

Na koniec nalezatoby skomentowa¢ czytelne we wszystkich cyklach nawiazania do
tradycji mistyczno-medytacyjnej: do sytuacji rozmowy wewngtrznej, wewngtrznych zmagan.
Powstaje w zwiazku z tym pytanie o stosunek tej poezji do sztuki medytacji; takze przeciez na
poziomie kompozycji rysuja si¢ tu wyrazne paralele. Wszyscy trzej poeci wymagaja od
czytelnika czystosci przed przystapieniem do lektury, co odpowiada pierwszemu etapowi
drogi mistycznej, via purgativa. Najwyzej cenia mitos¢, ona jest celem, do ktorego ich cykle
prowadza, co rowniez zgodne jest z tradycja medytacyjna. Lecz trudno jednoznacznie ocenic¢
relacj¢ migdzy poezja, ktora jako taka wymaga skupienia na slowie, a medytacja, ktéra
poprzez skupienie wewngtrzne cztowieka, odcigcie od rzeczywistosci — takze stownej —
zmierza do transcendencji. Cykle Schefflera, Herberta i Lubomirskiego wciagaja czytelnika w

Sledzenie zawitej gry migdzy wierszami, nie pozwalajac zapomnie¢ o doczesnym $wiecie
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stow, a zamierzaja doprowadzi¢ cztowieka wtasnie tam, dokad prowadzi kazda medytacja —
do Boga. I tu zrekonstruowanie $§wiadomosci poetyckiej omawianych autoréw pozwala
wskaza¢ istotg¢ odmienno$ci poezji wobec medytacji, przyczyng niewystarczalnosci
tlumaczenia poezji czy w ogole sztuki poprzez medytacj¢: rdézni je bowiem pigkno
pojmowane jako swoisty sposob uobecniania transcendencji, podkreslmy: wedhug wyobrazen

autorow ,,poezji $wigtej” pigkno koniecznie wsparte dziataniem Laski-Stowa Bozego.
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Aneks

Angelus Silesius Geistreiche Sinn- und SchluRreime, Wien 1657

I ksiega 1T ksigga 111 ksigga IV ksigga V ksigga

1: o czystosci 1: o mito$ci 1-33:33 ep. 0 1-9:9ep. 0 1-9: 9 ep.
2-7:6ep.o0,ja” | .. narodzinach narodzinach mistycznoliczbo
przebostwionym | 10-14: 5 ep. o Jezusa Chrystusa | Boga w wych

8-16:9 ep. o dziewiczej 34-44: 11 ep.o | czlowieku
wspotzaleznosci | oblubienicy jako |$mierci 99-101: 3 ep. o
migdzy ,ja” a najmilszym Chrystusa na 44: wezwanie do |sercu jako
Bogiem dziecku Boga krzyzu czystosci duszy |,,potrawie

44: na gréb JC 45-55: 11 ep. o |najchetniej

25 49-53:5ep. o $mierci jedzonej przez
26-36: 11 ep. o |upragnionych 84-91: 8 ep. o Chrystusa i Boga”

$mierci nowych mistycznej rézy | wspolcierpieniu z | ...

mistycznej narodzinach Nim 199-201: 3 ep. o
Boga w nas 238-249: 12 ep. o | 50: Golgota mitos$ci
101-105: 5ep.o | ... mistycznych 55: o duchowym | ...

alchemicznej 79-84: 6 ep. 0 narodzinach zmartwychwstani | 210-212: 3 ep. o
przemianie gorach (Syjon, |Boga,,we mnie” |u mitosci
duchowej Gora Oliwna 1

225-229: 5 ep. 0
grzechu

235-240: 6 ep. o
modlitwie
skutecznej

246-250: Sep. o
przemianie zlota
symbolizujacej
zjednoczenie z
Bogiem
251-256: 6 ep.,
rozmowa o tym,
jak stac sie
dzieckiem Boga

264-270: 7 ep. o
najpigkniejszej
polifonii
chwalacej Boga

Tabor)

96-100: Sep. o
golebicy Ducha
Sw.

101-105: 5 ep. o
duchowym
zwiastowaniu,
brzemiennosci i
narodzinach
Boga w duszy

171-175: 5 ep. o
ptakach
wzlatujacych do
nieba

101-107: 7 ep. o
tym, ,,jak sig¢
umiera¢ godzi”

153-157: 5 ep. o
rozptynigciu sig
w Bogu niczym
W morzu
158-164: 7 ep. o
sposobie
istnienia Boga w
Swiecie

241-247: 7 ep. o
mitosci

288-312: 25 ep. 0
mitosci jako
najpewniejszej
drodze do Boga

10 sonetow: 1 — o Bogu w duszy ludzkiej
2 — o Marii
3 — o upadtej duszy
4 — o grzeszniku, ktory odpokutowat
5-7 — o piekle i sadzie Chrystusa nad potgpionymi
8-10 — o niebie i sadzie Chrystusa nad zbawionymi
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